Boceto para «Cuatro evange-
listas», en la iglesia del Za-
dorra. Oteiza. (Bienal, Seccion
Arquitectura.) Aparece visi-
ble el coeficiente de dilata-
cion en razon directa del de-
bilitamiento interior de la es-
tatua.

Antecedentes de la Estatua
nueva.—El primer propdésito
en la escultura moderna ha
sido la recuperacion—después
del Impresionismo—de la ma-
teria plastica primordial de la
Estatua: el volumen abstrac-
to, el bulto geométrico en el
viejo sitio del espacio. Bran-
cussi es el hombre que mas
limpia y elementalmente cum-
ple este primer ensayo de re-
habilitacién de la escultura.
Con Branciissi son nuestros
primeros maestros: Liptchiz,
Modigliani, Zadkine, Arp vy
Giacometti. Son los mismos
maestros de Henry Moore, hoy
mundialmente el mas grande
escultor.

El analisis de la labor rea-
lizada por estos hombres per-
mitira al plastico nuevo pro-
longar el razonamiento crea-
dor para la ampliacién de los
recursos de la escultura. Con
este sentido, me permito con-
siderar el agotamiento revolu-
cionario de esta férmula de
Cézanne, que puso en movi-
miento el arte nuevo : «Aquel
hombre que veis ahi, no es
un hombre; es un cilindro.»
Pero ;qué es, pues, aquel
hombre que esta ahi, si no es
un cilindro?

INVESTIGACION ABSTRACTA
EN LA ESCULTURA ACTUAL

UNAS DECLARACIONES DEL ESCULTOR JORGE DE OTEIZA

La abstraccion es arte abs-
tracto impuro.—Se confunde
lo abstracto con la simple ex-
tracciéon del contenido geo-
métrico de las formas natura-
les, y en los casos peores, con
un naturalismo geométrico,
casi siempre inexperimental y
decorativo. Brancussi, pulien-
do la forma natural de una
cabeza, se encuentra con un
huevo, euclideo y pesado. Y
reduce un - hombre a un ci-
lindro, euclideo y pesado.
Como en todo periodo arcai-
co, en que se proyectan los
recursos formales para un
nuevo clasicismo, en el arte
aciual, en el tnico arte vivo
de nuestro tiempo, prevalece
lo geométrico como valencia
ideal y gestora de lo abs-
tracto.

«Mugjer con el_hijo en brazos».
(Trienal de Milan.) Diploma
de honor. Propésito experi-
mental: la pérdida de peso
por la inscripcion de la esta-
tua en paredes concavas (debi-
litamiento interior de la esta-
tua pesadr). Lo movil, por el
calculo formal e inmovil de
lo simultdneo.

29



30

«Coreano con las manos en la cabezay». Oteiza.
(Galeria Buchholz.) Sintesis ternaria. Fusion
incompleta de dos unidades livianas, como es-
tructura abstracta, con contenido vital (un
preso de guerra).

Lo abstracto en la formula molecular estética.—Si de-
signamos con A el mundo sensible de las formas natu-
rales, con B el mundo de las ideas espaciales y del pen-
samiento geométrico, y con C el mundo de lo humano
y vital, tenemos los tres mundos ontolégicos, los tres
factores que integran toda obra de arte en cualquier
época y lugar. La ecnacion A+B+C=Ser estético, es
la formula de la consistencia del arte, de su estruc-
tura molecular. Férmula invariable de la creacién
artistica y de resultados siempre distintos, puesto que la
transformaciéon de sus factores no se detiene jamas. La
Teoria de los Objetos nos proporciona también otro
mundo : el de los Valores, que la filosofia, errénea-
mente, pone de modelo al artista. Pero el artista, pro-
ductor de sus propios valeres, no persigue otra cosa,
consciente o inconscientemente, que la realizacion de
esa formula molecular que constituye su ecuacién exis-
tencial : la férmula de una materia perdurable que le
salve de la Muerte. El artista establece y maneja la
intercolision creadora de esos tres mundos antagonicos.
En una primera sintesis de los factores A y B, produce
lo abstracto, los valores puramente plasticos. Y en una
segunda operaciéon de sintesis, entre lo Abstracto y la
Vida, produce los valores estéticos, completa la obra
de arte.

Sélo el atraso de la investigacion estética explica este
desconcierto actual que reflejan las publicaciones de
arte, discutiendo un nombre para el arte abstracto, al
que se le viene designando como arte no-figurative, no-
objetivo. Parece que hay disposicion para aceptar el
nombre propuesto por el arquitecto y critico de arte
Sartoris: el de Arte Absoluto. Seria un error. Pues,
si se decide a nacer la Estética como una ciencia par-
ticular del arte, que ya va siendo hora, como una On-
tologia regional, la nomenclatura comporta una defini-
cién. Y esta bien claro, por su estructura molecular,
que el Arte Abstracto es un Arte Binario o radical, un
arte simple y relativo. Y que el Arte, el tnico Arte
Absoluto, es un compuesto ternario. Toda obra de arte
debe ser considerada como una Sal estética ternaria.
Su radical acido es lo abstracto.

La Estatua tradicional perforada.—Después de 1905,
los conceptos no euclideos modifican la vieja estabili-
dad de las cosas. El mundo ya no es una manzana.
El universo estd en expansion constante. La arquitectura
pierde peso. La pintura pierde peso. Pierde peso la
Estatua. Brancussi lija febrilmente su cilindro. Se le
acaba la estatua en las manos. Y el cilindro de Bran-

«Retrato de Cristino Mallo». Oteiza. (Bienal
Hispanoamericana.) Coeficiente acelerado de
dilatacion. Sintesis ternaria conducida en el
hiperboloide. Confundida por la critica por
tendencia a la caricatura. Pero la caricatura
procede de dentro afuera. Lo que aqui hay es
mascara estética, es decir, fusion de dos ros-
tros, el vital y el abstracto en un choque frontal.



cussi siempre tiene su peso dentro. Convierte otra ca-
beza en un huevo. No deja de pulir, y aparece la es-
fera, y otra vez, el huevo. Otra vez el cilindro, el de
Cézanne, pesado y euclideo.

Pero el transito de una estatua pesada a otra liviana
no es por adelgazamiento. Y si no es por perforacion,
para el mismo pensamiento experimental, es preciso in-
tentar la perforacion. Un gusano puede destruir una
manzana. Mucho de Moore no es mas que un-agusana-
miento de la estatua heredada. Un escultor puede per-
forar un cilindro; pero ni la manzana ni el cilindro
han transformado su naturaleza. La estatua perforada
de Moore es todavia un isétopo de la estatua pesada,
de la misma estatua griega.

Es preciso, creo que debemos hacernos esta pregun-
ta, si al nuevo concepto del universo no corresponde
una estatua en constante dilatacién estética. Seria pre-
ciso transformar la naturaleza euclidea y pesada del
cilindro en una unidad liviana con sus centros de ori-
gen externos (/un hiperboloide?), capaz de permitirnos
el ensayo de la obtenciéon de huecos por adicion de
unidades, por fusiéon de estos nucleos livianos, frente a
la escultura experimental actual, en que la energia es-

«Retrato de Julio Antonio».
Oteiza. (Bienal Hispanoameri-
cana.) Coeficiente lento de
dilatacion.

tética y significante de los vacios es obtenida por fi-
sion del nucleo tradicional de la estatua pesada.

En llegando a este punto, y pensando que el espacio
para continuar podria faltarme, no sabria si detenerme
en el proceso realmente emocionante que representa
la lucha de los escultores por alcanzar, morfolégica-
mente, con la estatua una imagen mas préoxima de nues-
tro tiempo. La etapa de nerviosos tanteos por perforar
la estatua, y que culmina, después de la guerra ultima,
con la rotunda victoria del escultor inglés. No sabria
si detenerme en considerar la ejemplar leccion que
para nosotros los artistas en Espana constituye esta vo-
cacion singular para el descubrimiento, que es tradi-
ciéon e historia sobre la Muerte. Si iluminaramos con
esa luz las obras y los hombres que en esta I Bienal
de Arte Hispanoamericano nos hemos reunido, /qué
examen de conciencia, qué dura penitencia no precisa-
mos todos? No sabria si detenerme en mis propias in-
tuiciones, en mis modestos resultados—algo hay en estas
estatuas a la vista, que nadie ve—, en mi pensamien-
to experimental, en esta hora de la que dependera la
estatua de mafana, y que nosotros tendremos que imi-
tar si no hemos sido capaces de descubrir.
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